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Pressemitteilung
Berlin, den 07.12.2012

Die erstmals ausgelobten Preise zur Auszeichnung kinstlerischer Projektraume und —initiativen
im Bereich Bildende Kunst werden in diesem Jahr an folgende Preistréager vergeben:

Art Laboratory Berlin e.V

berlinerpool e.V.

General Public / DISK-Initiative Bild & Ton e.V.
Organ Kritischer Kunst

SAVVY CONTEMPORARY e.V.

Schinkel Pavillon e.V.

WestGermany

Mit der Preisvergabe wird das Engagement und die Arbeit der Betreiberinnen und Betreibern
der Projektrdume und —initiativen durch die Berliner Kulturverwaltung gewurdigt. Die Preisver-
gabe dient dazu, sie zu unterstiitzen, die vorhandene Vielfalt zu sichern und die Aktivitdten der
kunstlerischen Projektraume und -initiativen in Berlin sichtbarer zu machen.

Die Preise sind mit jeweils 30.000 Euro dotiert.
Der Jury, die die Preistrager aus 93 Bewerberinnen und Bewerbern ausgewahlt hat, gehorten
an: Tatjana Fell (Kunstlerin, Kuratorin), Katrin Bettina Muller (Redakteurin, Kunstkritikerin),

Stéphane Bauer (Leiter Kunstraum Kreuzberg/Bethanien).

Staatssekretar André Schmitz gratuliert allen Preistradgern und wird die Preisverleihung am 27.
Februar 2013 vornehmen.

Die nachste Ausschreibung zur Auszeichnung kiinstlerischer Projektraume und —initiativen im
Bereich Bildende Kunst im Jahr 2013 wird im ersten Halbjahr des néachsten Jahres erfolgen.
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Art-in-berlin Online-Magazine, 13. Dezember 2012

Kinstlerische Projektraume und -Initiativen ausgeze ichnet

Annette Stahmer, "A ist Blau”, 2009 (Videositill)

Erstmals hat die Berliner Kulturverwaltung in diesem Jahr kunstlerische Projektraume und -
Initiativen ausgezeichnet, um das damit verbundene Engagement und die Arbeit der Initiatoren
zu wurdigen. art-in-berlin freut sich besonders uber die Vergabe einer der Preise an Art Labora-
tory Berlin e.V. ( mit denen wir Uber ein Medienpartnerschaft im Rahmen der Projektreihe "Sy-
naesthesia" verbunden sind :)

Art Laboratory Berlin (artlaboratory-berlin.org) wurde im Jahr 2006 von einem internationalen
Team von Kunsthistorikerinnen und Kinstlerinnen gegriindet. Als nichtkommerzieller Kunstpro-
jektraum ist Art Laboratory Berlin eine Plattform fur interdisziplinare Ausstellungsprojekte im in-
ternationalen Kontext.

Aktuell zeigt Art Laboratory Berlin noch bis Sonntag die Ausstellung "Synaesthesia / I: THE
ORANGE SMELL OF NOVEMBER" (Barbara Ryan and Annette Stahmer). Diese endet mit ei-
nem Kinstlergesprach mit Annette Stahmer. AuRerdem findet ab 16.30 Uhr eine Finissage mit
Umtrunk in Anwesenheit der Kuratoren Regine Rapp & Christian de Lutz statt.

Die anderen Preistrager sind:

berlinerpool e.V.

General Public / DISK-Initiative Bild & Ton e.V.
Organ Kritischer Kunst
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SAVVY CONTEMPORARY e.V.
Schinkel Pavillon e.V.
WestGermany

Die Preise sind mit jeweils 30.000 Euro dotiert.
Der Jury, die die Preistrager aus 93 Bewerberinnen und Bewerbern ausgewahlt hat, gehorten
an: Tatjana Fell (Klnstlerin, Kuratorin), Katrin Bettina Muller (Redakteurin, Kunstkritikerin),

Stéphane Bauer (Leiter Kunstraum Kreuzberg/Bethanien).

Die nachste Ausschreibung zur Auszeichnung kunstlerischer Projektrdume und —initiativen im
Bereich Bildende Kunst im Jahr 2013 wird im ersten Halbjahr des néachsten Jahres erfolgen.
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Art-in-berlin. Online-Magazin, 18. Dezember 2012

A ist blau — ein Kinstlergesprach mit Annette Stahm er bei Art Laboratory Berlin

Annette Stahmer: A ist blau, 2009, Installation view at Art Laboratory Berlin, © Foto: Olga
Shmakova

A ist blau. E ist weil3. U ist braun; braun wie Holz. Laute werden mit Farben verbunden.

Es ist das neurologische Phanomen der Synésthesie, das uns hier begegnet. In einem Video
der Kinstlerin Annette Stahmer blickt man von oben auf einen Tisch, an dem ihre Mutter, die
Synasthetikerin Eilith le Fort, mit Wasserfarben versucht, exakt den Farbton zu malen, die ein
bestimmter Wortlaut bei ihr auslost. Es ist ihr inneres Bild, das sie hier nach aul3en tragt.

Anlasslich der ersten Ausstellung ,The Orange Smell of November* in der Reihe ,Synasthesie”
des Art Laboratory Berlin fand am Sonntag, 16. Dezember ein Kunstlergesprach mit Annette
Stahmer statt. Eingangs sprach die Kuratorin Regine Rapp uber die Beweggrtinde der Ausstel-
lung und den Open Call von 2010, durch den sie auf die Arbeiten Annette Stahmers aufmerk-
sam wurde.

Der Begriff Synasthesie leitet sich von den griechischen Wortern ,Aisthesis* — ,Empfindung” und
,Syn“ — ,zusammen* her und bezeichnet die gleichzeitige Erfahrung zweier oder mehrerer Sin-
neseindrucke. Basierend auf diesem Thema war es Intention von Art Laboratory Arbeiten jener
Kinstler auszustellen, die Synasthesie zur Grundlage ihrer Arbeit machen oder ihre personliche
synasthetische Wahrnehmung einflie3en lassen. Das eigentlich neurologische Phanomen ist
den Kuratoren zufolge auch ein sehr aktuelles. Im Sinne von synésthetischer Wahrnehmung
spiegele es sich in der Multimedialitat unseres gegenwartigen technologischen Zeitalters wider.
Dass sich das Phanomen von gleichzeitiger Stimulation mehrerer Sinne auf unser Medien- und
Computerzeitalter Gbertragen liel3e, ist eine spannende These. Diese manifestiert sich jedoch in
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Annette Stahmers Werk nur zum Teil und bezieht sich nicht auf ihre gesamte kiinstlerische
Auseinandersetzung - wie im Gesprach deutlich wurde.

Im Falle der Mutter Annette Stahmers l6st der Sound von bestimmten Wortlauten eine Farbe
aus. Wahrend der Aufbau des Videos ,A ist blau.” zunachst laborartig erscheint, hat es zugleich
eine intime und poetische Wirkung. Die Art und Weise, wie die Mutter der Kinstlerin ihre sub-
jektive Wahrnehmung, ihre inneren Farben zu Papier zu bringen versucht und akustisches in
visuelles Material Ubersetzt, ist beeindruckend. Die simplen Worter und die Farbflachen, kombi-
niert mit der schonen Stimme der Mutter, haben eine beruhigende und fir die Kinstlerin, be-
dingt durch die enge persoénliche Beziehung, vor allem wohlfiihlende Wirkung. Es ist das Thema
der Stimme und der Sprache, das Annette Stahmer interessiert. Sie besinnt sich auf einfache
grundlegende Vorgénge, wie das Sprechen. Man kann die Stimme nicht sehen, doch man weil3,
sie kommt aus dem Mund. Es sind die simplen Dinge, die simplen Worte, die sie faszinieren.
Auch in anderen Arbeiten beschéftigt sie sich mit der Beziehung von Stimme und Schrift, sowie
dem Akt des Schreibens, Schrift als Erinnerungsspur und Palimpsesten, wie sie anhand ausge-
wahlter Ausschnitte prasentiert.

In der zweiten ausgestellten Arbeit im Art Laboratory Berlin mit dem Titel ,Synasthetische Bilder
I-1IV* erscheint ein schwarzer Bildschirm, wahrend die Stimme Eilith le Forts horbar ist, wie sie in
einfachen Satzen ihre synasthetische Wahrnehmung von Dingen beschreibt. ,Die Nacht, die
Nacht ist durchsichtig blau. Der Mond ist schwarz. Der Nebel, der Nebel ist weil3. [...]Die Angst,
die Angst ist himmelblau.” So wie sie fur die synasthetische Wahrnehmung die Augen schlief3t,
macht der schwarze Bildschirm deutlich, dass sich diese Vorstellung allein im Kopf abspielt.
Wahrend sie im ersten Video explizit die Farben malt, kreiert der zweite Film Bilder im Kopf, im
Kopf der Mutter, sowie im Kopf des Besuchers. Die Sprache wird zum Material und lasst poeti-
sche Bilder entstehen.

Auf die Frage, ob ihre Mutter, wenn sie durch grines Gras laufe, trotzdem die Farbe blau sehe,
antwortet die Kinstlerin mit dem Hinweis der unbewussten Wahrnehmung. Ihre Mutter denke
nicht dartiber nach. Es ist nicht der Buchstabe, der eine Farbe bei ihr auslést, sondern einzig
der Klang des Buchstabens. Dies wird auch daran deutlich, dass sie Worte wie ,Hande" in die
Reihe von Woértern mit kurzem ,E* einreiht. Dennoch auf3ert sich das Phanomen manchmal
auch umgekehrt, so erzahlt Annette Stahmer die Anekdote, wie ihre Mutter einmal durch den
Garten lief, eine gelbe Blume sah und sagte: ,Das ist ein |.“

Welche Ursachen gibt es fiir Synasthesie? Wie erklart sie die Synasthesie ihrer Mutter? Welche
Auspragungen existieren? Am Ende des Gesprachs wird deutlich, dass die Wahlberlinerin das
Phanomen der Synasthesie selbst nicht weiter erforscht hat. Doch auch wenn die Arbeiten dies
nicht intendieren, drangen sich fur den Besucher solche Fragen auf, die eher wissenschatftlicher
als kunstlerischer Natur sind. Annette Stahmers Interesse gilt dagegen allein dem kiinstleri-
schen Gehalt und dem poetischen Potential solcher Erfahrungen, sowie dem Akt an sich, also
dem, was die Synasthesie mit der Sprache und Stimme macht. Ware nicht ihre eigene Mutter
Synasthetikerin, bliebe offen, ob sie sich tberhaupt mit diesem Thema beschéftigt hatte.

So bleibt am Ende die Frage, inwiefern es Annette Stahmer um das Phanomen der Synasthesie
selbst geht, oder ob sie dieses nicht nur fiir ihre Zwecke und Intentionen nutzt, was jedoch keine
Schmalerung ihrer kinstlerischen Leistung bedeuten wirde. Vielmehr ist Stahmers Werk breiter
geféchert, als dass es sich auf den synasthetischen Aspekt beschrénken liel3e.
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Es ist letztlich ein spannendes Thema, dem sich die Reihe im Art Laboratory Berlin momentan
widmet. Sicherlich wird es den einen oder anderen Besucher geben, der von der Ausstellung
nach Hause kommt und erst einmal den Computer zur Hand nimmt, um mehr tber "blaue A’s"
und "weil3e E’s" zu erfahren.

Der zweite Teil der Ausstellungsreihe "Synaesthesia/ 2: Space and Perception" mit Arbeiten von
Madi Boyd & Carrie C Firman wird am 25.1.2013 ertffnet. (26.01. - 10.03.2013)

Art Laboratory Berlin

Regine Rapp, Christian de Lutz
Prinzenallee 34, 13359 Berlin
artlaboratory-berlin.org
info@artlaboratory-berlin.org

Inka Humann



ARTLABORATORBERLIN

P|< PORTAL
KUNSTGESCHICHTE

Sle sind Gast | Login | Registrieran Detallsuche | Schlagworte | Ve

Embodiment of Time, Art Laboratory Berlin, bis 14. Oktober 2012

Ausstellungsbesprechungen

erschienen 12.10.2012 | Felix Jager

Im letzten Teil der Ausstellungsserie »Time and Technology« schlief3t Art Laboratory Berlin sei-
nen Rundgang durch die Verschrankungen apparativer und sinnlicher Zeitformen mit einer Na-
belschau ab. Die Arbeiten Yasuhiro Sakamotos, Ifigo Giner Mirandas und Dave Hebbs verfol-
gen Ubertragungsprozesse der Korperlichkeit, in denen gleichzeitig der Betrachter (Anwender)
apparativ erschlossen und das technologische Gestell biologisch zuriickerobert wird. Eine Be-
sprechung von Felix Jager.

Der japanische Kunstler Yasuhiro Sakamoto und der spanische Komponist Ifigo Giner Miranda
zeigen eine audiovisuelle Installation, deren Bau kiinstlerische und naturwissenschaftliche Ar-
beitstechniken aufs Engste verknlpft. Im Turnus einer exakt getakteten Murmelbahn und gra-
fisch belebter Notationen werden die Zeitquanten klassischer und zeitgendssischer Musikstiicke
visuell erfahrbar. Sakamotos und Mirandas »Sichtbarer Kanon: Streichquartett ohne Streicher
fur vier Lautsprecher und eine Kunstmaschine« nimmt dabei Impulse aus der kinetischen Kunst
auf, entwickelt den Reiz des Mechanischen aber wissenschaftlich fort. Deshalb ist weder die
spielerische Subversion einer kinstlerischen Sinnhoheit ausgefuhrt noch die Kybernetik des ka-
pitalistischen Warenkreislaufs konterkariert. Im Gegenteil zielt die Klangskulptur auf eine Ma-
thematisierung der Wahrnehmung und ihrer zeitlichen Reizékonomie. Allein in der hypnotischen
Anziehung der mechanischen Funktion hat sich das frihmoderne Pathos menschlichen Schép-
fertums erhalten. Frihe Arbeiten Sakamotos fir das japanische Kinderfernsehen sind im
»Sichtbaren Kanon« in die Regelférmigkeit verdichtet. Der experimentelle Impetus der Rube-
Goldberg-Maschine ist aus der japanischen Asthetik des Sinn- und Nutzlosen herausprépariert,
deren handwerklicher Uberschwang wie im Chindogu die humorvolle Entleerung des Erfinder-
geists zelebriert.

Bei Sakamoto ist die Kunstmaschine ein mikrokosmisches Modell des Wahrnehmungsapparats,
dessen komplexe Verzahnung verschiedener Reizeindriicke eine intermodale Gestalt herausfil-
tern soll. Der Kanon stellt dabei eine programmatische Musikform vor, deren kontrapunktische
Komposition Synergieeffekte erzeugt, die sich im Horen einem strukturellen Verstehensprozess
verweigern. Die apparative Visualisierung kdnnte daher eine Steigerung der Erkenntnisleistung
hervorbringen, die nicht auf eine reflexive Vergegenwartigung zielt, sondern auf die sensomoto-
rische Verkorperung des Betrachters. Auf diese Weise will Sakamoto das Patt zwischen Natur-
wissenschaften und Kunst produktiv tiberwinden.
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Die technologischen Formen der RegelmalRigkeit, die im Kanon wiedergegeben sind, werden in
Dave Hebbs Video-Foto-Installation »Monitor« aus der geometrischen Fassung des Monitors
entwickelt. Auf veralteten CRT-Bildschirmen, die wie arch&ologische Artefakte oder Ready-
mades auf Podesttiirmen thronen, durchlaufen Fotoaufnahmen die Re-Naturalisierung moder-
ner Computertechnik. Im Laufe eines Jahres hat Hebb die Rickfuhrung eines Fetischs des
technologischen Fortschritts in den saisonalen Zyklus fotografisch dokumentiert. Die Wiederga-
be auf Monitoren, die selbst dem Schicksal der Rickstandigkeit anheim gefallen sind, fuhrt das
Verganglichkeitsmotiv in den mise en abyme eines medial unendlich entfremdeten Naturbe-
zugs. Zugleich verweist das Bild-im-Bild-Motiv auf die geometrische Gestalt der Wahrnehmung,
die sich von den sakralen Markierungen alter Zivilisationen bis in die instrumentelle Normierung
des industriellen Zeitalters erstreckt.

Indem Hebb die Computertechnologie historisiert, will er die widernaturliche Zeitlichkeit des ap-
parativen Weltzugriffs hervorkehren. Wéahrend der Fortschritt das Ende der Geschichte prokla-
miert, kiindet die zunehmende Beschleunigung technischer Uberalterung von der Naivitat einer
wieder mythischen Epoche der Zeitlosigkeit. Die sich selbst erneuernde Gegenwart des Digita-
len droht nicht in den geschichtlichen Overkill zu driften, wie ihn Nietzsche fiur das 19. Jahrhun-
dert prognostizierte, sondern in die distanzlose Unmittelbarkeit der Geschichtsvergessenheit.
Die Aktualitat eines kritischen Zeitverhaltnisses ist damit dringender denn je in Rechnung ge-
stellt.

http://neu.portalkunstgeschichte.de/kunstgeschehen/?id=5387
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Birgit Rieger: Vater Staat gibt einen aus: Projektraume in Berlin
zitty; Heft 18 - 2012, 23. August - 5. September 2102

zitty

http://www.zitty.de/projektraume-in-berlin.html

PROJEKTRAUME
Monitors

Der Kiinstler Dave Hebb
platzierte Monitore in
freier Natur und legte es
darauf an, dass der Lauf
der Zeit fiir die ausge-
wilderten Dinge alles
andere als Fortschritt
bedeutete. Solche und
andere Experimente leis-
ten sich Berliner Projekt-
rdume — die Forschungs-
abteilung der Kunst, die
erstmals direkte Landes-
férderung erhalten soll.
Ab 1.9., Art Laboratory, Text
Seite 90

102 zitty 18-2012 | 23. AUGUST-5. SEPTI

ZittyLights: Kunst (23.8.-5.9.) projektrdume: Monitors/ Art Laboratory Berlin.
zitty; Heft 18 - 2012, 23. August - 5. September 2102

zitty

http://www.zitty.de/projektraume-in-berlin.html
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neues deutschland

Von Klaus Hammer

Was ist denn eigentlich Zeit? Die
nicht umkehrbare, nicht wieder-
holbare Abfolge des Geschehens,
die als Vergangenheit nwart
und Zukunft am Entstehen und
Vergehen der Dinge erlebt wird.
so ungefithr kann man es in jedem
Lexikon lesen. Doch jeder Mensch
empfindet die Zeitdehnung und
Zeitraffung entsprechend den da-
mit  wverbundenen  Erlebnissen
subjektiv anders. Eine an Erfah-
rungen reiche Zeitspanne wird im
Moment des Erlebens als kurz, ei-
ne gleich lange Periode des War-
tens als lang empfunden, in der
spiteren Erinnerung ist es dann
u umgekehrt. Das eigentliche
aszinosum der Zeit hegt aber in
ihrer Unfasslichkeit, ihrer Un-
sichtbarkeit. Wie kann man Zeit
uberhaupt visualisieren” Mit dem
Phianomen des zeitlichen Verlaufs,
mit dem Synehronen, dem Simul-
tanen wie mit dem Nacheinander
setzt sich auch die Kunst ausei-
nander, und so hat man dafur be-
sondere Formen imaginarer Zeit-
maschinen entwickelt

Vor funf Jahren wurde Art La-
boratory Berlin als nichtkommer-
zieller Projektraum von einem in-
ternationalen Team von Kunst-
historikern und  Kunstlern  ge-
grundet und hat seitdem eine gro-
Be Zahl an interdisziplindren Aus-
stellungsprojekten, Sympaosien,
Performances und anderen Ver-
anstaltungen im internationalen
Kontext durchgefuhrt. Die jetzige
Jubilaumsausstwellung  »Fantastic
Tune Machines« zeigt extra zu
diesem  Anlass konstruierte  Ins-
tallationen der in Israel geborenen
und heute in New York lebenden
Kinstlerin Shlomit Lehavi und der
beiden  britischen  Kunstler Sam
Belinfante & Simon Lewandowski

Zunachst ist man etwas ent-
tauscht  tber das raumfiillende

Das Spiel mit der Zeit

Zum fuinfjdhrigen Bestehen prdsentiert das Art Laboratory Berlin »Imagindre Zeitmaschinen«

Sammelsurium unterschiedlicher,
miteinander  verkabelter  Gerite
und Maschinen, dem  Belinfan-
e/ Lewandowski  den  anspruchs-
vollen Titel »The Reversing Ma-
chine (A Theatre of Kairos and
Chronos)« gegeben haben. Doch
dann, in Gang gesetzl, wird das
Ganze hichst spannend: Ein im
Zentrum der Ins-

der um und fngt von vorne an.
Das dreht und bewegt sich, leuch-
tet auf und erlischt, Buchstaben,
Zahlen, Wirter, Begriffe wechseln
ecinander ab, Stimmen sind zu hio-
ren. Musik erklingt. bricht ab und
beginnt  wie in einer  Endlos-
schlele wieder von Neuem. Dieses
An und Aus, Vorwirts und Riiek-

wirts, Hinauf

tallation  stehen-
der Mechanismus

und Herunter,
Laut und Lei-

in der Form eines Df!;ﬁmﬂsmeﬂms;?cﬂ se, Hell und
Wendegetriebes, Konzepte eines linearen Ill;]nk‘-l.l Ver-
die Kiinstler nen- ; schwinden

nen s »Time- PSRRI I Frogn. und  Wieder-
Setters oder auftauchen,

sChronocrators, Reden und
sucht die zeitliche Wahmehmung  Gegenreden wird  nicht  digital,

durch das Vor- und Zuriickspie-
len, das Ein- und Ausschalten ver-
schiedener Apparaturen (Platten-
spicler,  Projektor,  Megaphon,
Lichtinstallation, eine sich bewe-
gende Lampe wa) zu versinnli-
chen - alles kehrt sich dann wie-

sondern von einem Mechanismus
gesteuert, der dem Betrachter ein-
schbar ist und »sowohl das Was
als auch das Wie der Aktion of-
fenl kommenueren die bl
den Kanstler. Die analogen wie
gegenlaufigen  Prozesse  in der

24, April 2012 S. 12

Wahmehmung von  Zeit stellen
muoderne Konzepte eines linearen
Fortschritts in Frage

Dagegen erforscht Shlomit Le-
havi in ihrer Videoinstallation »Ti-
me Sifter«  das  kollektive  Ge-
dachtnis. das kollektive Erinnern
und Vergessen. An einer Stahl-
konstruktion, die einem  Totem-
pfahl ahnelt, sind runde bewegli-
che Holzsiebe angebracht, die mit
entsprechendem Projektions- und
Videomaterial versehen  wurden
(mehr als 20 Filme sind hier ge-
speichert). In Bild und Ton wird
hier Bewegung in unterschiedli-
chen Raumen und unterschiedli-
chen Zeiten wiedergegeben. Die
Zeit soll gesichtet, sie soll im wort-
lichen Sinne sgesiebt« werden, Die
Wiederholung  ahnlicher  Hand
lungen - auf der Heise, wahrend
der Arbeit, beim Einkaufen und
Flameren, mmmer in Einzelbil-
dern, die den Betrachter zu einer
Fahrt durch den Kopf anin

stellt ganz untersehiedli
bindungen  und  Betrachtungen
uber Zeit und Raum her. Bei den
in Sekundenschnelle ablaufenden
Bildern haben wir es mit einer Dy-
namisierung des Raums wie einer
Verraumlichung der Zeit zu tun
Wenn der Besucher aber das Sieb
bertthrt oder dreht, springt die
Projektion sofort in ein neues Vi-
deo tiber. Er wird also nicht iber-
flutet von optischen und akusti-
schen Reizen, sondern behalt die
kontralle uber die Gestalung des
Raums. die Videosequenzen und
den ununterbrochen auf ihn ein-
stromenden Erzahifluss

Bewde  Zeitmaschinen  waollen
einen Dialog uber Zeit und Raum
im digitalen  Zeitalter  anregen
Spielerisch kann der Besucher ei-
ne  Zeitreise  durch  Bewegung,
Klang und Raum unternehmen

RBis 294, Art Laboratory Rerlin,
Prinzenallee 34, Do -So. [4-15 {hr
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AVIVA-BERLIN.de im April 2012:

— Interview mit Regine Rapp, Leiterin und Kuratorin von Art
i Laboratory Berlin

Sharon Adler

© Sharon Adler

Die Kunsthistorikerin promoviert derzeit in Berlin {ber die
Raumdsthetik der Installationskunst der 90er Jahre, ist Mitglied der
International Association on Word and Image Studies (IAWIS) und

" ... Synapse (Haus der Kulturen der Welt). Regine Rapp arbeitet auch als
wissenschaftliche Mitarbeiterin an der Burg Giebichenstein Kunsthochschule Halle und
lehrt dort Kunstgeschichte und kuratorische Praxis. Weitere wissenschaftliche
Schwerpunkte bilden Bild- und Schrifttheorie, die russische Moderne und
Postmoderne, das Kunstlerbuch im 20. Jahrhundert.

AVIVA-Berlin: 2006 haben Sie mit einem internationalen Team von Kunsthistorikerinnen und
Kinstlerinnen Art Laboratory Berlin e. V. gegriindet. Das Hauptinteresse liegt auf der Prasenta-
tion und Vermittlung zeitgenossischer Kunst an der Schnittstelle zu anderen kreativen Berei-
chen. Welche Bereiche sind das und wie setzen Sie Ihr Vorhaben um?

Regine Rapp: Der Ansatz, Kunst im interdisziplindren Kontext auszustellen und zu diskutieren,
hatte sich aufgrund der vielen unterschiedlichen Fachgebiete von uns Initiatorinnen im Grun-
dungsjahr 2006 ergeben. Mit Einzug in unsere Ausstellungsraume in die Prinzenallee im Marz
2007 begannen wir mit Ausstellungsserien wie "Kunst & Musik" und "Kunst & Text" im Jahre
2007, letztere war mein personlicher Schwerpunkt. Die kuratorische Dialogform bei Art Labora-
tory Berlin erwies sich als derart ergiebig, dass wir mit Reihen wie "Kunst & Naturwissenschaft"
(2008) und "Kunst & Recht" (2009) fortfuhren. Mein Partner Christian de Lutz und ich haben seit
2010 noch eine neue Reihe konzipiert: "Artists in Dialog", die stets zwei kiinstlerische Positionen
komparatistisch vorstellt — ihnen ist entweder ein Thema, ein Motiv oder eine kiinstlerische Stra-
tegie gemein.

Was die Umsetzung der Ausstellungen bei Art Laboratory Berlin betrifft, so planen wir zusam-
men mit den Ausstellungen stets ein Rahmenprogramm, das die Ausstellungsprojekte in Kon-
text setzt und ausgewahlte Gruppen von Rezipientinnen anspricht. Oft sind die ausstellenden
Kinstlerinnen zu Gast und geben Artist Talks, was ich immer sehr schéatze. Fir Studentinnen-
Gruppen bieten wir auch Seminare oder Workshops zu den Themen der jeweiligen Ausstellung
an. Im Rahmen der Ausstellung Sol LeWitt: Artist’s Books 2011 hatte ich ein zweitagiges inter-
disziplinares internationales Symposium parallel zur Ausstellung konzipiert. Dies war fir mich
ein sehr wichtiger Moment, denn da haben sich meine Tatigkeiten als Kunsthistorikerin und Ku-
ratorin auf produktive Weise uberschnitten. Die Verbindung von Forschung und Praxis hat eine
grol3e Synergie freigesetzt: diskutieren im Konferenzsaal zum einen und die Artefakte nebenan
in der Ausstellung studieren und neu befragen.
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AVIVA-Berlin: Aktuell stellt Art Laboratory Berlin im Rahmen der Ausstellungs- und Veranstal-
tungsreihe Time & Technology die aktuellen Themen Technologie und Zeitwahrnehmung im
Kontext internationaler kiinstlerischer Produktion zur Diskussion. Welche Beweggrinde fuhrten
zur Einfihrung dieser speziellen Reihe?

Regine Rapp: Ja, das Interesse fur die Aspekte Technologie und Zeit(wahrnehmung) ist aus
zweierlei Uberlegungen heraus entstanden — zum einen aus einer (kunst)historischen Reflexion,
zum anderen aus einer Auseinandersetzung mit unserer gegenwartigen digitalen Kommunikati-
onsgesellschaft.

Die kunsthistorische Reflexion setzt in der Zeit vor hundert Jahren an, als die noch junge Avant-
garde-Bewegung in West- und Osteuropa in zahlreichen ihrer kiinstlerischen Arbeiten auf die
Impulse der sich rasant veranderten Gesellschaft reagiert hatten. Die technologischen Errun-
genschaften und damit insbesondere das Thema der Dynamik wurden beispielweise im Futu-
rismus aufgegriffen. Die russische Kiinstlerin Natalya Goncharova hat 1913 einen Fahrradfahrer
im Moment seiner Fortbewegung festgehalten. Es gibt zahlreiche Beispiele aus der Avantgarde-
Bewegung vor einem Jahrhundert, welche die Faszination von Geschwindigkeit, der (techni-
schen) Verdichtung des alltaglichen Lebens und das Thema Zeit kiinstlerisch reflektierten.

Zum gegenwartsbezogenen Teil der Reflexion, die zur Reihe Time & Technology fiihrte: Die ak-
tuellen technologischen Errungenschaften fir die Gesellschaft des 21. Jahrhunderts stellen im
historischen Vergleich eine dhnlich radikale Veranderung dar. Schon der Fortschritt der Kom-
munikationstechnologie, die neuesten Formen unseres sozialen Austauschs, erfordert ein stan-
diges Upgrade von Hard- und Software, bringt eine veranderte Zeitwahrnehmung mit sich und
pragt unsere intensive multisensorische Wahrnehmung. In unserer Reihe Time & Technology
zeigen wir kiinstlerische Positionen, die das Auffangen von Zeit (digitale Formen des Zeitlichen
und des Verzeitlichens), die Produktion und Uberproduktion von Zeitarchiven, oder auch die Er-
probung unterschiedlicher Moglichkeiten der Zeitmessung reflektieren.

AVIVA-Berlin: Gegenwartig zeigen Sie Fantastic Time Machines als dritte Ausstellung der Rei-
he Time & Technology mit den Arbeiten Time Sifter der israelischen, in New York lebenden
Kinstlerin Shlomit Lehavi und der Arbeit The Reversing Machine der britischen Kinstler Sam
Belinfante und Simon Lewandowski. Der dialogische Aufbau erinnert dabei auch wiederum an
die Reihe "Artists in Dialog", die Sie 2010 gestartet haben. Inwieweit forcieren Sie den Dialog
und was bewirkt er?

Regine Rapp: Stimmt, die beiden Positionen in den zwei Ausstellungsrdumen sind durchaus
dialogisch zu verstehen, sie unterscheiden sich angesichts ihrer asthetischen Mittel zwar stark
voneinander, haben aber in thematischer Hinsicht — als Zeitmaschinen, Zeitarchive, temporale
Visualisierungsmodi — sehr viel gemein.

Shlomit Lehavis Arbeit Time Sifter basiert auf einem komplexen digitalen Programm, was aber
auf den ersten Anschein nicht auffallt. Es sind 20 Videoarbeiten der Kiinstlerin aus den letzten
zehn Jahren (in der Wiste bei Los Angeles, am Strand in Israel, auf einer Demonstration in Por-
to, im Uhrenmuseum in Kopenhagen, etc.), die auf grof3en tiirkischen Haushaltssieben zu se-
hen sind. Diese skulpturalen Bildtrager, die bewusst im starken Kontrast zur hochkomplexen
Technik stehen, hat die Kinstlerin auf einem Markt in Istanbul gefunden und mit Filmprojekti-
onsfolie beschichten lassen. Die Installation setzt auf Partizipation: Die Besucherlnnen kénnen
die Siebe um ihre eigene Achse drehen und damit von Video- zu Videoaufnahme wechseln. Die
Rezipientinnen entschieden letztendlich, welche Videoausschnitte wie lange auf den drei Sieben
zu sehen sind. Neben dem Aspekt der filmischen Autobiographie verweist diese Arbeit auf die
Videokunst als zeitbasierte Kunst und als Aufzeichnungsmedium der Vergangenheit fir die Zu-
kunft.
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Wahrend die technische Beschaffenheit bei Shlomit Lehavis Arbeit kaum sichtbar ist, tritt die
Asthetik des Mechanischen in der neu geschaffenen Installation The Reversing Machine (A
Theatre of Kayros and Chronos) der britischen Kiinstler Sam Belinfante & Simon Lewandowski
sehr deutlich zutage. Diese Arbeit, die zahlreiche Verweise auf die Fluxus-Bewegung in sich
tragt, legt das Prinzip von Zeit offen: Mithilfe eines Wendegetriebes lauft die vielteilige Maschine
standig vorwarts und rickwarts (insgesamt fast 4:33 Minuten, als Reminiszenz an John Cage).
Dabei werden mithilfe zahlreicher Getriebe ein Plattenspieler, ein Diaprojektor und andere Ma-
schinen angetrieben. Die Vorwarts- und Ruckwartsbewegungen der Maschine erscheinen in ih-
rer redundanten Handlung nicht nur provozierend funktionslos, sie hinterfragen auch das Kon-
zept von Zeit als lineare Bewegung (Chronos) und lenkt unsere Aufmerksamkeit auf die Wich-
tigkeit der Augenblicks (Kayros). Ein raffiniertes Detail dieser Installation ist der Vorhang, der
zunachst nicht auffallt, da er an einem der beiden grof3en Schaufenster des Ausstellungsraums
angebracht ist. Eine Zeituhr veranlasst, dass er sich in unregelméRigen Abstanden immer wie-
der 6ffnet und schlief3t.

AVIVA-Berlin: Nach welchen Kriterien wahlen Sie die Themen und die teilnehmenden Kinstle-
rinnen aus?

Regine Rapp: Erst einmal ist zu sagen, dass Art Laboratory Berlin inhaltsorientiert arbeitet und
sich nicht von bereits etablierten Namen leiten lasst. Da wir ein Kunstverein und keine kommer-
zielle Galerie sind, steht gliicklicherweise auch das Diktat des Kunstmarkts gar nicht zur Debat-
te.

Die Themen, die wir derzeit bearbeiten und zur Diskussion stellen, entwickelten wir im Frihjahr
2010. Ausgehend von der Frage, was das 21. Jahrhundert ausmacht, sind wir neben Time &
Technology auch noch auf das Thema Synéasthesie gestol3en. Es umfasst eine kombinierte
Wahrnehmung von Licht, Farbe, Lautlichkeit, Tast- und Geruchssinn bis hin zu individuellen
raumlichen Wahrnehmungsformen — auch dies ein hochaktuelles Phanomen gekoppelter Sin-
neswahrnehmung. Mithilfe eines Open Call haben wir im Sommer 2010 nach interessanten
kunstlerischen Beitrdgen zu diesen Themen gesucht, das Echo war Uberwéltigend. Unsere
Synéasthesie-Reihe mit einer wissenschaftlichen Auseinandersetzung wird ab Ende 2012 und
Uber das Jahr 2013 zu sehen sein.

Abgesehen von einem Open Call lerne ich Kinstlerinnen ja auch tber Ausstellungen, Kollegin-
nen oder Publikationen kennen. Die darauffolgenden konkreten Ausstellungskonzepte gehen
dann mit zahlreichen Atelierbesuchen einher (manchmal auch virtuell) und — was mir besonders
wichtig ist — intensiven Gesprachen mit den Kiinstlerinnen.

AVIVA-Berlin: Sie sind Kunsthistorikerin und promovieren derzeit in Berlin Gber die Raumasthe-
tik der Installationskunst der 90er Jahre. Was macht fir Sie personlich diese besondere Kunst-
form aus und in wieweit unterscheidet sie sich grundlegend von der Installationskunst des 21.
Jahrhunderts?

Regine Rapp: Die Installationskunst hat sich im Laufe des 20. Jahrhunderts tatsachlich zu einer
eigenstandigen Kunstgattung entwickelt. Es geht darum, einen ganzen Raum kinstlerisch zu
bespielen oder den umliegenden (Ausstellungs-)Raum bewusst in die kiinstlerische Arbeit ein-
flieRen zu lassen. So spricht man auch von einer ortsspezifischen Kunstform. Als intermediale
Kunstform bezieht sie die Interaktion der Besucherlnnen ein, die Grenzen zu Objektkunst oder
Performance sind dabei haufig flie3end.

Nun ist es erstaunlich zu sehen, wie Kinstlerinnen wahrend der 90er Jahre unzéhlige Installati-
onen geschaffen haben, geradezu inflationar. Zum einen hat dies mit der Tatsache zu tun, dass
die Kunst der 90er Jahre stark auf kiinstlerische Praktiken der 60er und 70er Jahre rekurriert,
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die wiederum von einer intensiven kinstlerischen Auseinandersetzung mit dem sozialen, politi-
schen, psychologischen Raum und nicht zuletzt auch mit dem Ausstellungsraum gepragt waren
(vgl. Minimal Art, Konzeptkunst oder Land Art, um nur einige zu nennen). Im Gegensatz zu den
"Environments” der 60er oder 70er Jahren erscheinen viele Installationen der 90er Jahre weit-
aus narrativer, ja bisweilen “barock” in ihnrem erzahlerischen Duktus.

Mich interessieren auch Installationen, die auf ein illusionistisches Eintauchen setzen — ich nen-
ne das Trompe-I"ceil-Momente. Mit Trompe-I"ceil ist in der Bildenden Kunst eine jahrhunderteal-
te Form der Augentauschung aufgrund einer mdglichst naturgetreuen Darstellung gemeint. So
gibt es zahlreiche internationale Installationskiinstlerinnen, die (wohlgemerkt aus den unter-
schiedlichsten Beweggriinden!) eine Raumerfahrung erzéhlerisch und illusionistisch erscheinen
lassen. Ein gutes Beispiel dafur ist der Konzeptkuinstler llya Kabakov, der Ende der 80er Jahre
aus Moskau wegging, um sich in New York niederzulassen. Im Westen hat er im Laufe der 90er
Jahre seine sogenannten "totalen" Installationen entwickelt, in denen er (zunachst noch) vor-
wiegend Themen des sowjetischen Alltags auf eine ihm eigene hyperrealistische inszenierte,
zuweilen auch mit hyperbolisch gesteigerter Doppelbddigkeit.

Was die Installationskunst im 21. Jahrhundert von jener der 90er Jahre unterscheidet, sind
zweifelsohne die technologischen Mdglichkeiten. Ansonsten denke ich aber, dass das Zurlck-
greifen auf die Installationskunst in unserem neuen Jahrtausend nicht derart anders ist als wéh-
rend der 90er Jahre. Eine Tendenz ist allerdings zu bemerken, dass die GroR3e vieler Installatio-
nen in den letzten Jahren zugenommen hat, haufig ganze Raume, Hallen oder Pavillons insze-
niert werden, oftmals nahe an der Asthetik des Spektakularen.

AVIVA-Berlin: In lhren Forschungen beschéaftigen Sie sich auch mit der russischen Moderne
und Postmoderne. Warum?

Regine Rapp: Mit der bewussten Wahl meiner Studienfacher Kunstgeschichte und Russische
Literatur- und Kulturwissenschaften habe ich dieses Themenfeld schon recht friih anvisiert, ist
aber nicht mein einziger Forschungsschwerpunkt. Eine jahrelange Forschung verbindet mich
mit der russischen Moderne, explizit dem russischen Futurismus, die in vielerlei Hinsicht aus-
schlaggebend fir die Entwicklung der Kunst des gesamten 20. Jahrhunderts geworden ist — sei
es hinsichtlich formal &sthetischer Stilrichtungen, oder seien es konzeptuelle kiinstlerische An-
satze. Spater in meinem Studium setzte ich mich dann auch intensiv mit dem Moskauer Kon-
zeptualismus der 60er und 70er Jahre auseinander, was schlief3lich unter anderem auch in eine
intensive Forschung zum Konzeptkinstler llya Kabakov miindete, wie vorhin ja bereits ange-
sprochen.

AVIVA-Berlin: Sie sind Kuratorin, Wissenschatftlerin, arbeiten als wissenschaftliche Mitarbeiterin
an der Burg Giebichenstein Kunsthochschule Halle, lehren Kunstgeschichte und kuratorische
Praxis, publizieren, nehmen an Podiumsdiskussionen teil und sind auf3erdem Mitglied der Inter-
national Association on Word and Image Studies (IAWIS). Wenn der Tag mehr als 24 Stunden
hatte — was wurden Sie noch gern initiieren?

Regine Rapp: (lacht) ...gute Frage! Erst einmal will ich sagen, dass ich mit der Trias von For-
schung, Lehre und kuratorischer Praxis durchaus erfillt bin. Gerade die Verbindung der drei
Bereiche ist ja so ergiebig: Inhalte, die ich in der Forschung gewinne, in die Lehre weitertragen,
Ergebnisse aus dem Ausstellungslabor in die Forschung mitnehmen, Erkenntnisse und Fragen
aus den Seminaren auf die Forschung iibertragen — das alles ist nichts anderes als Uberset-
zungsarbeit und insgesamt sehr bereichernd.

Nehmen wir aber nun einfach mal an, unsere Tage héatten ab dem néachsten Monat plotzlich 37
Stunden — dann wurde ich gerne an einem Konzept einer internationalen Kunst- und For-
schungsresidenz arbeiten, wo sich internationale Kiinstlerinnen und Wissenschaftlerinnen zu
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wechselnden Themen fur einen langeren Zeitraum begegnen und austauschen, publizieren und
ausstellen kénnen. Diese Form eines Langzeitlabors wére grandios...

AVIVA-Berlin: lhre Vision — wohin wollen Sie Art Laboratory Berlin fiihren?

Regine Rapp: Auf organisatorischer Ebene wiinsche ich mir und uns eine langfristige finanzielle
Absicherung. Wir konnten in den letzten Jahren wichtige Fordergelder von offentlicher und pri-
vater Seite im In- und Ausland fur einzelne Ausstellungsprojekte erhalten. Unsere aktuelle Aus-
stellung Fantastic Time Machines wird auch mit den Mitteln des Hauptstadtkulturfonds gefor-
dert, was uns sehr freut. In Zukunft erhoffe ich mir zusatzlich zur Projektférderung auch eine
infrastrukturelle Férderung fur die Basis der Institution.

Auf inhaltlicher Ebene mdchte ich gerne weiterhin am Konzept von interdisziplindren Ausstel-
lungsreihen mit ausgewéahlten Themenschwerpunkten festhalten und die Verbindung zwischen
kunstlerischer Praxis und wissenschaftlicher Forschung weiter ausbauen, das beinhaltet auch
weiterhin Publikationen. Was wir bisher in Reihen nacheinander gezeigt haben, méchten wir
gerne als Gruppenausstellung simultan an einem Ort zeigen. Dies gilt besonders fur die aktuelle
Reihe Time & Technology, die wir in Zukunft auf Tour schicken und einem internationalen Publi-
kum zuganglich machen wollen.

Als nichtkommerzieller Kunstraum ist Art Laboratory Berlin  eine Plattform fur interdisziplinére
Ausstellungsprojekte im internationalen Kontext. Mit mehreren Themenausstellungen zu jedem
dieser Bereiche wurden die vielfaltigen Aspekte des Zusammenspiels zweier nicht direkt mitein-
ander in Verbindung stehender Gattungen zur Diskussion gestellt. Gegenwartig stellen die Ku-
ratorlnnen in der Reihe Time & Technology internationale kiinstlerische Positionen vor, die un-
sere seit den letzten 15 Jahren radial veranderte Zeitwahrnehmung und Kommunikationsweise
befragen.

Art Laboratory Berlin fordert im Rahmen der Ausstellungspraxis den Kontakt zwischen Publikum
und Kinstlerinnen. Fir die Vermittlung der zeitgendssischen Kunst und der Erforschung ihrer
Interaktion mit anderen kreativen Bereichen sind dabei Artist Talks, themenrelevante Vortrage,
Filmvorfuhrungen, Seminare und Workshops wesentlicher Bestandteil der Veranstaltungen.
http://www.aviva-berlin.de/aviva/content Interviews.php?id=141063
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Have You Met... Art Laboratory Berlin

Thu, 2012-04-05 12:45 — Patrick Caire (/users/patrick-caire)

Sam Belinfante & Simon Lewandowski: The Reversing Machine (A Theatre of Kairos and Chronos), Installation,
2012

In many ways, Art Laboratory Berlin is literally a Laboratory. This non-profit art-space, located in
Wedding, focuses on cross-disciplinary artworks and creating discussions on the evolution of
21% century art. The experimental part of this ,laboratory* is especially noticeable with their on-
going show Fantastic Time Machines.

The first exhibition room is full of devices such as a record-player, a projector, led-lights and
various other little devices all connected and run by a large reversing gear mechanism. This
work The Reversing Machine (A Theatre of Chronos and Kayros), built by Sam Belinfante &
Simon Lewandowski, leaves nothing to be hidden — walking into the room, it's hard not to feel
like a kid, fascinated with all the naked machinery and the connectivity between all of the ma-



ARTLABORATORBERLIN

chine’s compartments. A similar feeling of wonder encompasses Shlomit Lehavi's Time Sifter in
the second exhibition room — an archive of audio/visual material of the artists’ personal life dis-
played through an installation of wooden sieves.

Currently Art Laboratory is run by Christian de Lutz and Regine Rapp, who took the time to an-
swer some of our questions on the origins and future of their exhibition space.

How did Art Laboratory get started? How did you com e together and decide upon the
concept of curating contemporary visual art that in teracts with other creative areas?

In 2006 four of us (Regine Rapp, Christian de Lutz, Sandra Frimmel and Margarita Tillberg)
came together and had a series of discussions about the state of exhibitions in Berlin. We
agreed that a lot of interesting work wasn't being shown, especially inter- and cross-disciplinary
work. From these discussions we developed Art Laboratory Berlin, founding the organisation (an
e.V.) in Autumn 2006 and the exhibition space in early 2007. The goal was and is to create a
space to develop and present new directions in 21* century art.

What's your curatorial angle? Are your roles in the curatorial process in unison or do you
assign specific parts of the process to each other given your expertise areas?

We all had art history backgrounds, Christian de Lutz is also an artist working in photography,
video and digital media. Margarita Tillberg left in late 2007, and in 2009 Sandra Frimmel moved
to Switzerland. Our first three years we framed the exhibitions in interdisciplinary series — Art
and Music, Art and Text, Art and Science, and Art and Law. We also had a series of guest cura-
tors from Central and Eastern Europe.

We tend to start with a framing concept and then work with artists who have a similar interest.
The goal is how to help the artists realize a project or re-exhibit an existing project in a new light
and also place it in a theoretical context. Then we see an important additional role in communi-
cating with the public, by means of talks, workshops, and, of course, exhibition texts and publi-
cations (leading to publications such as the photo book VISIONS NYC by Béarbel Mdlimann
(2011) or Controlling_Connectivity. Art, Psychology and the Internetby Gretta Louw (2012).

Regine Rapp and Christian de Lutz, directors and curators of Art Laboratory Berlin, 2012

How do you finance yourself?
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We have been lucky to receive sponsorship for the space from degewo. This has allowed us to
concentrate on fundraising for specific projects. We have received financial support from very
diverse sources: public, state and municipal support, embassies, universities and private sup-
port. Fantastic Time Machines was sponsored by the Hauptstadt Kulturfonds and the Israeli
Embassy in Germany. The artists also received aid in England and the US in producing parts of
the work. Ideally we would like to have funding that covered a whole series, but until now it has
mostly been piecemeal. We have also had luck with receiving donations from individuals who
support our mission. This is something we would very much like to encourage.

How do you find the current situation for non-profi t spaces in Berlin?

In a word — precarious. The real-estate prices are really rising without any basis in the local
economy — a result of speculation. That could prove very damaging to the social and cultural
fabric of Berlin. We believe that in the next ten years there will be major changes in what defines
contemporary art. | think everyone has realized that postmodernism has come to an end, and
that we are in an era in between the postmodern and what will come after. Exactly at this point
Berlin needs innovative spaces and points of experimentation. | think large established institu-
tions, especially those connected with the markets or collections aren't able to fulfill this role.
Supporting project spaces is vital for Berlin, if the city wants to remain an important center for
contemporary art. Otherwise Berlin risks going the way of cities like Turin or Cologne that were
important art centers in the 1970s and 1980s, but are no longer important international centers.

What are your favorite spaces or institutions?

Since our inception we've had a lot of contact with our neighbors in Wedding, especially Ugbar.
Recently we have also been visiting Savvy Contemporary in Neukoelln a lot. Haben und
Brauchen was and remains a very important institution for us and the whole visual arts commu-
nity. We are also involved with a related network of non commercial spaces in Berlin.

Any successful or remarkable event?

We met Bonaventure Ndikung from Savvy Contemporary at a curators’ conference on art & sci-
ence — Synapseat Haus der Kulturen der Welt in September 2011. The international connec-
tions from Synapse have proven remarkably productive for us. We were happy to see a revitali-
zation of the transmediale this year and are looking forward to its expansion over the next few
months through the project reSource.

You are currently celebrating your 5th anniversary, any special plans for the future? (or
future plans generally)

We still have one exhibition left in the "Time and Technology' series featuring works by Yasuhiro
Sakamoto and Dave Hebb. In the Autumn we will start a series of exhibitions on current artistic
positions on the theme of Synaesthesia from both scientific (neurological) and art historical per-
spectives. We also want to make these series, expecially Time & Technology, travel to venues
outside Berlin and Germany as a group show to widen the circle of its reception.

http://www.bpigs.com/diaries/have-you-met-art-laboratory-berlin
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Text: Julia Gwendolyn Schneider

Ausgehend von der Beobachtung, dass die
Uberlagerung ven virtueller und realer Welt zu-
nehmend Realitdt geworden ist, beschaftigte
sich die Ausstellung »Tracing Mobility: Carto-
graphy and Migration in Networked Space«
damit, wie elektronische Netzwerke und mobi-
le Medien unsere Wahrmehmung von Zeit und
Raum, von Entfernung und Nahe immer starker
verandern, Mit 16 Positicnen eroffnete sie ein
breites Spektrum, wobei der Umgang mit digi-
talen Spuren einen Schwerpunkt bildete. So
befassen sich plan b, bestehend aus Daniel
Belasce Rogers und Sophia New, beispielswei-
se damit, welche technischen Mittel ihnen

zur Verfligung stehen, um Daten zu generieren,
mit denen sie selbst ihr Leben analysieren
kénnen. Sie erschaffen Alltagsarchive von un-
terschiedlicher Couleur, deren zentraler Aspekt
im Aufzeigen von Vergangenem besteht.

In der Ausstellung im Haus der Kulturen
der Welt rekapitulierten plan b ihre Wege
durch Berlin, die sie mithilfe von GPS-Geraten
seit 2007 aufgezeichnet haben, indem sie in
einer Langzeitperformance die Spuren der letz-
ten fiinf Jahre mit Grafitstift Stick fir Stick
nachzogen. Daraus ergaben sich zwei persdnli-
che Kartografien, in denen sehr dichte, dunkle
Linien jene Strecken markierten, die besonders
haufig zuriickgelegt wurden. Der damit ver-
bundene mnemaotechnische Aspekt kommt in
der Installation »Narrating Our Lines« (2010},
die aktuell bei Art Laboratory Berlin gezeigt wird,
noch stiirker zur Geltung. In einer Doppelpro-
jektion werden alle GPS-Spuren der beiden von
2007 in einer chronologischen Animation ge-
genibergestellt. Unter Angabe von Ort, Tag und
Uhrzeit bewegt sich ein roter bzw. ein griner
Punkt entlang der sich standig wandelnden
Strecken. Teils sind die Routen synchron, wah-
rend sich zu anderen Zeitpunkten selbst die
Orte, an denen die GPS-Spuren erzeugt wur-

[

Zwischen Selbst- und Fremdverortung
Kiinstlerische Auseinandersetzungen
mit digitalen Spuren - drei Projekte aus
der Ausstellung »Tracing Mobility«

den, unterscheiden ~ der griine Punkt etwa
zeigt London an, wahrend der rote auf Berlin
varwaist -, oder aber ihr Aufenthaltsort ist
ganzlich unbekannt. Die Gegeniberstellung
bietet eine standige Vergleichsmoglichkeit,
wodurch ein f wder Dialog zwisch
beiden Spurensystemen entsteht, Wie aber
lauten die Narrationen hinter den Linien der
zwei sSubjektpunktes? In sinem dazugeho-
rigen Video haben Belasco Rogers und New
diese 2010 rekonstruiert. Punktuelle Erinnerun-
gen leben so wieder auf, vielfach wird diese
Form der Gedédchtnishilfe aber auch zu einem
amisanten Ratespiel.

Andere Datensets, mit denen plan b ar-
beiten, dringen hingegen direkt in den Kommu-
nikations- und Gefihlsraum ihrer zwischen-
menschlichen Beziehung ein, Auf Endiospapier
spuckte ein Tintenstrahldrucker lber den Zeit-
raum der Ausstellung im HKW ihre mobilen
Textnachrichten der letzten finf Jahre aus, und
in der Arbeit »Mood Reports 2011« bei Art
Laboratory erzeugen Karteikarten Einblicke in
ein minimalistisches Stimmungstagebuch.
Theoretisch kiinnte mithilfe all dieser Daten-
sétze anzeigt werden, welche Machricht an
welchem Tag von welchem Ort mit welcher
Stimmung verschickt wurde. Eine Verkniip-
fung, von der plan b bisher bewusst abgesehen
haben. Tratzdem schwingt dieser Blickwinkel
mit und regt zum Machdenken dariiber an,
was fur Daten heutzutage gesammeit und zu-
ganglich gemacht werden kénnen.

1 ) fedan/; ke hitmy
7 httpitatus rationsl orghisualsation/maps/Al 113 _located_
at_tesco.pdf

Statuskontrolle

So offentlich plan b ihre Daten in ihren Instal-
lationen auch machen, werden ihre Mapping-
Verfahren dennoch von dem Wunsch beglei-
tet, die generierten Daten selbst zu verwalten,
Fiir ihre Stimmungsreports haben sie sich zum
Beispiel &in Programm schreiben lassen, das
innen dies gréBtenteils eraubt. Die Vorstellung,
Daten fir eine Firma wie Facebook zu sam-
meln, findet Belasco Rogers so unverlockend,
dass er sich bereits 2009 dazu entschloss,
dieses Portal wieder zu verlassen.' Er traumt
vielmehr von einem Modell, bei dem jeder
seine Daten selbst besitzt und sie dann fUr an-
dere lizenziert.

Folgt man Heath Buntings »Status
Projects, geht der Trend leider in eine andere
Richtung. Seit 2004 beschaftigt Bunting sich
damit, wie leicht und nahezu volistandig unse-
ra Bewegungen und Aktivitdten aufgezeichnet
werden kénnen, Durch Abgleich und Kombina-
tion verschiedener Datensets lasst sich jeder
Person ein sozialer Status zuordnen, meistens
ohne deren Kenntnis dariiber. Bunting geht
davon aus, dass der ablesbare Status einer
wirtuellen ldentitét« deren zukinftigen Hand-
lungsspielraum, das heift die Mobilitat einer
Person off- und online, direkt bestimmen wird.
Ein Ausgangspunkt fir sein »Status Projects
ist daher, das »Systemu von innen heraus zu
verstehen, um anschliefend das gewonnene
Wissen fiir bewusst gewahite Identititsmutati-
onen zu nutzen und sich so den gewinschten
Status wenn notig zu konstruieren. Inzwischen
besitzt er eine gewaltige Online-Datenbank an
Identitatsinformationen mit mehr als 5.000
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Esther Polak & lvar van Bekkum
AbstractView (nr 1}, 2009
© Esther Polok & lvar van Bekkum

Eintragen und visualisiert immer wieder ex-
emplarisch Teile daraus. Flr #Tracing Mobility«
hatte er etwa mit »Status Project: located at
Tescoux (2011)" den gesamten Ausstellungsbo-
den mit einem Netzwerk Uberzogen, das die
Beziehung eines Konsumenten zu Tesco, der
grofiten Supermarktkette in GroRbritannien,
verfolgt. Die Zugeharigkeit zu einer Unterneh-
menskette wie dieser vermittle seiner Mei
nung nach eine Vorstellung davon, was als
sNormalseinu gelte. Fir den Kinstler steckt
dahinter so etwas wie eine fragwiirdige Mas-
senkonformitat, deren kartografische Klassi-
fizierung gewissermalen die heutige Daten-
sammelindustrie und ihr System konformer
Identitétsbildung exponiert.

Verzerrte Streat Views

Mit Street View, einem Zusatzdienst zum Kar-
tendienst Google Maps und dem Geopro-
gramm Google Earth, lassen sich Orte auf der
ganzen Welt in 360° auf Straenebene erkun-
den. Dass darin Personen und Gebdude unau-
torisiert abgebildet sind, hat immer wieder
Datenschutzbedenken ausgeldst und zu Ge-
richtsprozessen geflhr, was Google teils durch
Verpixelung zu beheben versucht. Eine Thema-
tik, welcher »AbstractVieww (2009) von Esther
Polak und Ivar van Bekkum asthetisch Ausdruck
verleit. Zufallig wurden sie wahrend eines
Aufenthalts in den schottischen Highlands ven
einem Street-View-Fahrzeug fotografiert und
fanden sich kurze Zeit spater auf Street View
wieder, Im Moment der Aufnahme arbeiteten
Polak und van Bekkum gerade an einer GPS-
Arbeit mit Heliumballons. Mit selch einem Bal-

Ausstellungsansichtan = Tracing Mobilitys
Foto, Manusl Rsinartz, Courtasy Trampoline - Agency for Art & Media

lon sind sie nun in der Panoramaansicht von
Street View weltweit zu sehen. So in ihrer
kinstlenischen Arbeit Gberrumpelt, entschlos-
sen sie sich, mit einem Werk direkt auf die
Situation einzugehen. Sie eigneten sich das
besagte Bild aus dem Google-Dienst an und
verwendeten es nach ihren eigenen Vorstel-
lungen. Herausgekormmen ist »AbstractViews,
eine fotografische Serie, die einzig auf den
vorgefundenen Materialien aus Google Earth
und Street View beruht. Uber jener Landschaft,
in der das Duo damals stand, fliegen nun wurn-
dersame Ballons, nicht ihre Hellumballons,
sondern befreite »Street-View-Sphérenu. Dazu
muss man wissen, dass sich bis zur Version 6
von Google Earth der Ubergang zu Street View
in Form von aufgereihten ballonartigen digitalen
Sphéaren darstelite, die durch einen Doppelklick
2u der bekannten Panoramaansicht von Street
View fihrten. Diese Ballons schweben jetzt an
verschiedenen Stellen Uber der Landschaft, je
nachdem, wohin der programmierte Wind sie
blies. Darauf projiziert ist das Pancramabild,
auf dem die beiden urspringlich zu sehen wa-
ren, nur ist es mit variierendem Verfremdungs-
grad teils bis in kristallin angeordnete Einzel
teile zerlegt worden. »AbstractView« erzeugt

planb
{Sophia Mew/Daniel Belasco Rogers)
The re-trawing of everywhere

we'va baan in Berin snce 2007, 2011
Foto: Maruel Renartz

eine extravagante Sicht, die eher einem Traum
gleicht und mit dem realen Nutzen von Google
Streat View nichts mehr zu tun hat

In den erérterten Projekten ist die Frage
nach der Befreiung oder Beherrschung des
Individuums durch neue Technologien von zen-
traler Bedeutung. Immer liegt ein ambivalentes
Verhiltnis gegeniber kommerziellen Netzwerk-
technologien vor, das mehr oder weniger stark
zurn Ausdruck kommt und letztlich von demn
Wunsch gepragt ist, trotz des bestirzenden
Potenzials des Datenfahrtenlesens einen selbst-
bestimmten Zugang zu unseren digitalen Spu-
ren zu besitzen

wwew planbperformance nat/
hrpifstatis ratonsl org!
www abatractview. tv

Tracing Mobility: Cartegraphy and Migration o Networked
Space, Haus der Kulturen der Welt, Barlin, 24. Novembar bis
12. Dezambar 201 1, wiww tracngmoblity org

Mavigating the Everydey, plan b: Sophin New & Daniel Balasco
Aogers, Art Laboratory Barkn, 27. Jeruar b 4. Miz 2012
htpifartiaboratony-berdin org
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Mundos disconformes
Por:EL PAIS | 30 de marzo de 2012

RONDA DE GALERIAS / Berlin

PorLara Sanchez

La complicada relacion de Berlin con la extintad$nSoviética resucita hoy a través de la retro-
spectiva del ucraniaridoris Mikhailov, Time is out of joint. Photography 1966-20btganizadel
por laBerlinische Galeridasta el 28 de mayo. El fotografo disfruta de dm#as mejores reputa-
ciones como artista desde los afios sesenta cuam@éeno régimen represor, los artistas disiden-
tes celebraron sus seri@sjas un color que tefiia retratos de la vida ordindeiain modo sutil-
mente aterrador. Mikhailov se salvé por los pelesadKGB para continuar reflejando cierta cri-
tica a las sociedades totalitarias, tratando tamdm@ectos del pasado aleman, de manera mas
cruda segun pasa el tiempo y ambos paises abiriafamas democraticos.

En la muestra se contempla su maestria a la ha#ude al individuo aparentemente aislado de
la esfera ideolégica aunque marcado por elemensospechados. Una referencia al rojo o cual-
guiera de sus fotografias bajo la técnica dedperimposiciorson algunas de las herramientas
qgue despiertan la capacidad critica del espectBdoalelamente, Mikhailov conoce a los concep-
tualistas de Moscu e introduce texto en sus imag@fiscidity, 1982). Mas tarde reproduce (cu-
riosamente a la par qddne last resortdel britAnico Martin Parr), escenas de la decdddadica
rusa bafandose en zonas de vertido industribén_ake(1986). Mikhailov presenta al final de
siglo unas durisimas reflexiones, tanto sobre ghg@ aleman en su Ucrania ocupada por los na-
zis (Si yo fuera aleman.de 1994), como a la vida de individuos de escasngsos tras el de-
smantelamiento de la URSS €ase history(1997) o la decadencia occidental en la tercead ed
gue pasea por las calles de Berlin (2000).

Un terror similar cubre hoy las paredes de la ¢@RNDT, donde los britanicoSilbert
and Georgee han atrevido, a la vez que la Reina Isabellébra su Jubileo, a mostrar el rostro
rayado de la monarca del reverso de las monedasgumas series elaboradas alfabéticamente
segun 4.000 titulares sensacionalistas de sugedde la A, dArmed a la R deRape pasando
por la K deKiller o la P dePriest La muestra llega de Hong Kong y Londres paraeversBerlin
hasta el 30 de mayo.
Detras de la reputadédamburger Bahnhoteferencia del arte contemporaneo en Berlin, la
FRISCH Kuntshalle am Wasspresenta el trabajo de la espafitieCortifias que ademas acaba
de ganar la beca alemana para artistas Karl Scirwittiuff, dotada de 35.000 euros. En el espa-
cio se presentan instalaciones realizadas a partibjetos obsoletos y una magnifica serie de
collages a partir de publicaciones y revistas af@asdoy anticuadas, a medio camino entre el
surrealismo y la abstraccién. Cortifias impresi@meeialmente con dos audiovisuales inquietan-
tes sobre la mujer a partir de fotogramas cinemnaficgs, bien de espaldasq@fessions with an
open curtain, bien de rostro y gestos intensamente dramatizias M for mothej.
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De otros mundos sofiados, combinacion del manejo doistrador y su doble nacionalidad
francesa-alemana, traEalouard Baribeaud.a exquisita galeriblolan Judirmuestra orgullosa la
exposicionHic sunt leonegAqui vienen los leones) donde no hay ni una delaus acuarelas &
gran formato que no refleje la confusion realidaditésia, intimidacion incluida, muy atribuible a
su educacion en ambos paises europeos: palmeratogareun barco abandonado, un gigantesco
punto de luz que se adentra en un bosque azuladbogue industrial en medio de un océano
violeta, o un King Kong enmarcado en una pareditidas rosas. A ella, en una critica al mundo
racional (sobre todo alemén), se suman las s&hissnoy Les larmes de Hegedlonde blanco y
negro y una espiral amenazadora marcan temas dsarc la familia, el poder absolutista, o la
violencia.

Por ultimo, en el espacio no comerdat Laboratory se exhibe el trabajo de tres artistas
bajo la seridfime and Technologyiasta finales de abril se plantean mundos pasaleéxperi-
mentos alternativos al control actual del hombrel@decnologia, destacando el encierro de diez
dias de Gretta Louw, solo en contacto con el extgor medio de redes sociales; el resultado de
nueve afnos de uso de GPS en los artistas Sophig Bewiel Belasco; ¥antastic time machi-
nes proyecto en el que Schlomit Lehavi, Sam BelirdanSimon Lewandoswski otorgan el pa-
der interactivo al espectador sobre diferentesmsias audiovisuales y en red.
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und mit Freundinnen und Kolleginnen diskutiert werden musste, bevor sie abgeschlossen werden konnte.
Der wichtigste Teil davon war, nach Istanbul zu reisen. Dort wurde nahm das Projekt Gestalt an und dort
wurde es auch fertig gestellt.

AVIVA-Berlin: In der Installation "Time Sifter" verbinden Sie das Gesamtkonzept des kollektiven Gedacht-
nisses mit lhrer persénlichen - judischen - Sicht auf die Dinge. Sie betonen den immerwéhrenden Konflikt,
sich — als Jude — bestandig zu erinnern, nie zu vergessen und die Zeit einzufrieren, damit die Geschichte
sich nicht wiederholt und — als Israeli — zu vergessen und schnell zu leben, um zu tGberleben...

Shlomit Lehavi: Mich interessiert, was Menschen miteinander verbindet und was sie von einander trennt.
Wenn man in Israel aufwéachst, ist das Bewusstsein einer kollektiven Geschichte Teil der persdnlichen
DNA. Es hat eine Weile gedauert, bis ich mir dartiber klar wurde, aber ich denke, die raumliche Trennung
von dieser Kultur hat mich dazu gezwungen, mich einer Menge Fragen zu stellen. Der Kern dieser Fragen
ist, fur mich selbst ein Gleichgewicht zwischen meiner eigenen und meiner kollektiven Identitat zu finden.
Dabei geht es mir nicht nur um einen nationalen oder einen jidischen Standpunkt, sogar unsere Eltern
haben uns Narrationen und Identitaten vermittelt, die nicht unbedingt dem entsprechen, was wir in unse-
rem spateren Leben als unser gewlinschtes oder wahrhaftiges Selbst empfinden.

AVIVA-Berlin: Sie haben schon sehr friih angefangen, sich mit Kunst zu beschaftigen - warum?

Shlomit Lehavi: Ich wurde in ein Kinstlerinnenumfeld hinein geboren. Der Onkel meiner Mutter ist Arie
Aroch, ein bekannter israelischer Kinstler, und viele der Freundinnen meiner Eltern sind Kinstler. Ich bin
also inmitten von Kunst und ihren Kunstschaffenden aufgewachsen.Ich habe schon sehr friih stéandig Din-
ge gebastelt und konstruiert, aber ungeféhr 1987 ist mir aufgefallen, dass alles, was ich machte, im Grun-
de Kunst war oder zu Kunst wurde.

Ich hatte aber nie vor, Kiinstlerin zu werden. So sehr ich auch von Kunst umgeben war, war das doch nie
eine bewusste Entscheidung, sondern viel mehr ein innerer Drang. Ich dachte daran, Architektin zu wer-
den, aber nachdem ich in einem Architektinnenbtiro gearbeitet hatte, war mir klar, dass das nicht wirklich
das ist, was ich machen wollte. Also ging ich zur Universitat und studierte Design, aber was ich auch tat,
andauernd musste ich die Regeln brechen und meinen Willen durchsetzen, bis mein Professor mir vor-
sichtig beibrachte, dass ich wohl eher in eine Kunstschule gehorte.

AVIVA-Berlin: Anfangs haben Sie hauptséchlich gemalt und gezeichnet, vor allem eines Ihrer Projekte,
Easy Does It ist eher puristisch einzuordnen. Die Arbeit mit Video und Videoinstallationen kam erst spater
und hat lhre Arbeitsweise grundlegend veréndert...

Shlomit Lehavi: Ich habe Videoinstallationen immer schon mit Zeichnungen kombiniert. Videos sind ein-
fach ein weiteres Material, das ich benutze, wenn es fir mein aktuelles Projekt relevant ist. In meinen Pro-
jekten verwende ich jedes erdenkliche Material, ob existent oder nicht.

Heute male ich nicht mehr. Ich zeichne, aber nicht fiir die Offentlichkeit. Lange Zeit habe ich es nicht ver-
misst, dann begann mir der Vorgang des Zeichnens zu fehlen, seine Korperlichkeit und Direktheit. Inzwi-
schen benutze ich eine grof3e Leinwand als Skizzenbuch.

AVIVA-Berlin: Welche Herausforderungen stellt die Verwendung von interaktiven Visualisierungstechno-
logien in lhren Installationen dar?

Shlomit Lehavi: Lustigerweise bin ich nicht allzu wild auf interaktive Kunst. Ich denke, sie nimmt den Zu-
schauenden eine Menge Gelegenheit, die Kunst auf sich wirken zu lassen und wird nur noch zu einem
Spiel mit der Kunst. Ironisch, oder? Aber manchmal, oder zumindest in meinem Fall, stellt die Installation
einen unverzichtbaren Teil des Gesamtkunstwerks dar. Die Herausforderung besteht darin, ihre Wichtig-
keit innerhalb des Gleichgewichts der verschiedenen Bestandteile des Werks zu verstehen. Das Objekt,
das Material, der Zusammenhang und der Prozess der Interaktion untereinander — all dies sollte beriick-
sichtigt werden.

AVIVA-Berlin: In lhren Installationen "IMNOW" und "Mira" involvieren Sie das Publikum, indem Sie in ei-
nen direkten Dialog mit ihm treten. Wie kam das?
Shlomit Lehavi: "IMNOW" ist ein Kommentar zum Phanomen der Sozialen Medien. Ich war so Uberrascht
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und begeistert von den Veranderungen innerhalb der Begrifflichkeit fiir komplexe Vorstellungen, wie bei-
spielsweise Freundschaft. Der einzige Weg, meine Fragen zur Debatte zu stellen, bestand darin, das Pub-
likum miteinzubeziehen. "Mira" war ein spaf3iger kleiner "Dienst", den ich den Leuten erwies, indem ich
ihnen die Chance gab, sich selbst kurz anders wahrzunehmen. Ich kann nicht sagen, dass es fur mich
wichtig ist, das Publikum zur Teilnahme zu "zwingen", aber wenn es relevant ist oder Spall macht — dann
muss ich es tun.

AVIVA-Berlin: An welchen Projekten arbeiten Sie momentan noch?

Shlomit Lehavi: Ich arbeite an einigen Projekten. Gerade habe ich ein Video namens "Two Sides to the
River" fertig gestellt, in dem der East River in New York gleichzeitig von zwei gegeniiber liegenden Punk-
ten aus gefilmt wurde. Dadurch soll ein Austausch zwischen und eine Betrachtung tGiber Raum, Zeit und
Standpunkten kreiert und untersucht werden — mit allen persénlichen, menschlichen und politischen As-
pekten. AuRerdem arbeite ich an einer Videoperformance und an einer "six channel video installation”.

AVIVA-Berlin: lhre Projekte "Magic Door 2.0" und "Magic Eye" greifen thematisch eine israelische Fern-
sehshow aus dem Jahr 1974 auf, an der Sie beteiligt waren. Inwiefern ist Ihr israelischer Hintergrund Teil
Ihrer Arbeit?

Shlomit Lehavi: Alles aus meinem Hintergrund beeinflusst meine, grof3tenteils unbewusst, aber teilweise
auch bewusst. Dieses spezielle Projekt "Magic Door 2.0" ist ein direkter Einfluss, da ich der Kinderstar die-
ser Show war (die "Magic Door" hieR) — es ist also eine Art Anekdote.

AVIVA-Berlin: Sie leben heute in den USA (Brooklyn), geboren sind Sie in Israel. Wie definieren Sie
"Heimat" und "Zuhause-Sein?

Shlomit Lehavi: Darauf gibt es keine einfache Antwort. Fiir mich gibt es keine feste Heimat mehr, son-
dern eher eine neue Definition davon. Es gibt einfach kein einzelnes "Zuhause" mehr. New York ist mein
Zuhause und Tel Aviv ist meine Heimat. Es ist ein wenig, wie das Haus seiner Eltern zu verlassen — es ist
danach nicht mehr der Ort, an dem du wohnst, aber es ist fir immer dein Zuhause. Ich selbst bin mein
Zuhause. Mein Atelier ist meine Heimat.

AVIVA-Berlin: Danke fir das Interview!
Weitere Infos zu Shlomit Lehavi finden Sie unter:

shlomitlehavi.com
shlomitlehavi.com/MagicEye

www.artlaboratory-berlin.org

Shlomit Lehavi
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Diverse Ausstellungen international (Auswahl)

kuratorische Projekte (Young Israeli Art, 555 West 25th Street, New York, USA, 3D 3 Times (Gruppenin-
stallation), Sgula square, Jaffa, Israel)

Residencies und Festivals (Auswabhl)

2009 re-new 2009, Digitales Kunstfestival, Kopenhagen, Danemark
2008 Future Places, Digitales Medienfestival, Porto, Portugal
Laboratoire Village Nomade, Estavayer-le-Lac, Schweiz

Stipendien und Preise (Auswahl)

2008 Future Places, Digitales Medienfestival, Porto, Portugal — 2. Preis
2006-2007 TSOA Stipendium

2001 America-Israel Cultural Foundation Stipendium

ART LABORATORY BERLIN wurde im 2006 von einem internationalen Team von Kunsthistorikerinnen
und Kunstlerlnnen als gemeinniitziger Verein gegriindet (Art Laboratory Berlin e. V.) Als nichtkommerziel-
ler Kunstraum ist ART LABORATORY BERLIN eine Plattform fiir interdisziplinare Ausstellungsprojekte im
internationalen Kontext.

Das Hauptinteresse gilt dabei der Prasentation und Vermittlung zeitgenéssischer Kunst an der Schnittstelle
zu anderen kreativen Bereichen. Mit mehreren Themenausstellungen zu jedem dieser Bereiche wurden
die vielfaltigen Aspekte des Zusammenspiels zweier nicht direkt miteinander in Verbindung stehender Gat-
tungen zur Diskussion gestellt. Gegenwartig zeigen die Initiatorinnen in der Reihe Artists in Dialog jeweils
zwei Kunstlerinnenpositionen, denen ein Thema, Motiv oder eine kiinstlerische Strategie eigen ist.

ART LABORATORY BERLIN fordert im Rahmen der Ausstellungspraxis den Kontakt zwischen Publikum
und Kunstlerinnen. Fir die Vermittlung der zeitgendssischen Kunst und der Erforschung ihrer Interaktion
mit anderen kreativen Bereichen sind Gesprache mit den ausstellenden Kiinstlerinnen Bestandteil des
Ausstellungsprogramms. Des Weiteren werden die Ausstellungen durch themenrelevante Vortrage, Film-
vorfiihrungen und Workshops ergéanzt.

Copyright Fotos: Sharon Adler, Shlomit Lehavi
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